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Uno de los fenbmenos mas importantes sobre losajbea reflexionado en las dltimas
décadas, es sin duda el protagonismo de la imaglervela cotidiana. Todo parece indicar que
este acontecimiento domina el actual horizont@éihist. Los analistas sociales, cuya importancia
reside entre otras cosas en ser los primeros engraun determinado nombre, han denominado
a este fendbmeno "cultura de la imagen". Bajo tihidedn quedarian englobados la emergencia
de nuevos lenguajes, el papel den@ss-medida visibilidad como sinénimo de presencia 'y
prestigio, y los cambios en el imaginario sociaellfural (cambios marcados por una fuerte
presencia iconica), entre otros.

El gesto de sintesis que supone tal definiciofga@snente utilizable, pues la alusion a la
imagen resulta un eficaz vehiculo para mencioniniaa de nuestros tiempos. Sin embargo,
reafirmar sin capacidad critica su presencia, impmsoélo descubrir el surgimiento nuevas
I6gicas sociales de accién, sino que fundamentadntaihgesto olvida la complejidad del proceso
de produccion de lo visible. Asi, la imagen apagcerao algo dado, ua priori desde el que se
inicia una afirmacion y desaparecen las dimensigh&s acciones que intervienen en dicho

proceso. Este panorama plantea una serie de gaetes respecto del importante rol jugado por
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disciplinas que, como el Disefio Grafico (DG), hidio subestimadas hasta el momento, o
recuperadas como una técnica menor. El problensalnaeside en como es visto el DG, sinoy
centralmente “cOmo se presenta” ante sus publtedadanos, consumidores o usuarios.

Efectivamente, de la misma manera en que la dpdarenediatez y hegemonia de la
imagen aparece como un fendbmeno macro y univetdaiseno, especialmente el Gréfico, ha
rechazado posicionarse -seguramente no de unaamatgrcional- en un lugar que le permita
efectuar interpretaciones mas amplias. Por elaaofisu cometido tedrico parece desarrollarse,
en el mejor de los casos, en analisis de tipo ndgjifm, procedimientos de la buena/mala
comunicacion o estéticos; en el peor de los misoorep una simple herramienta de
mercadotecnia.

Desde ya que en este tipo de divorcio -la imagepado casi una referencia universal, y
el Disefio una dimensién particular-, se ejecutampbgjos olvidos, casi la pérdida de la
conciencia critica que necesariamente debe reft&as instancias intermedias, mediadoras del
proceso de constitucion de lo visible. Un andhgsorico puede sin lugar a dudas conformar un
cuadro de situacion, teniendo la posibilidad dealletos cambios producidos a nivel tecnolégico,
productivo, y realizativo del Disefio. Este tipopdeducciones tedricas ya se han realizado y
ofrecen como saldo la redimensionalizacion del mismuna escala mucho mas amplia y
abarcativa, que su sola referencia instrumerga embargo, constituyen sélo un punto de
partida. No podemos suponer que la explicacioDdefio, y la especificidad que adquiere
actualmente el Disefio Gréafico en nuestro pais,aquezbueltas en la ubicacién histdrica de sus
problemas y soluciones.

Desde nuestra perspectiva, se trata mas biemeedaidad de comenzar a operar un
analisis interpretativo de los modos del Disefi@, wgrtientes confluyeron en sus inicios, cuales
fueron las discusiones mas sobresalientes y saBrdimensiones (sociales, productivas,
culturales, estéticas) se articulaban y se artiadiizhos debates. COmo se producen los cambios
en el sentido de los términos que ofrece el Disafdico, y bajo qué tipo de influencia -y por qué
no, de una cierta tutela disciplinaria- emergesifitaciones que aqui, en nuestro pais, resultan
naturales y cotidianas. La "desnaturalizacién'odgule aparece como inmediato y establecido

! Al respecto consideramos capital la obra teéric@amas Maldonado. Sus textos seran mencionados en
el transcurso del presente texto.



quizas posibilite encontrar las huellas de unarogggcion del pasado, por cierto bastante
singular.

Se trata, en definitiva, de una propuesta derdiasta el momento se ha leido al Disefio
desde el punto de vista que nos ofrece la histmiap asi también desde la hipétesis de un cierto
desarrollo de las tecnologias y de los lenguajegnsbargo creemos necesario la inclusion de la
dimension de analisis que lo invista de la capdaittaproducir sentidos y ser producto a la vez,
de las significaciones ancladas en un imaginag@kd.a intervencion de este nuevo marco
analitico permitira entender que la produccionaitido del Disefio excede el contenido
referencial de los enunciados con los que tralmgtituyendo nuevas competencias visuales,
creando distintas opciones estilisticas, asoci@cms modos tecnoldgicos, vinculandose o
distanciandose de un modo particular de produgc@mmsumo, entre otros. Desde aqui, tratar al
Disefio como un emergente de una sociedad en pertignalizarlo como una practica
significante, nos posibilita comprender no solpretagonismo que ha adquirido en los ultimos
cincuenta anos, sino y centralmente el modo emgueambiado sus objetivos, sus estrategias,
sumodus operangal ritmo del cambio social y cultural. Sosten@oaces, que el Disefio se
encontrd y se encuentra inscripto dentro de digdramas culturales -que fueron y son
particulares- mas que una declaracion de pringipmntece como un marco de analisis. Este tipo
de afirmaciones competen al hacer actual del mjsran rigor de verdad, muy pocas veces se
han problematizado. Nuestro problema entonceabpisa en el acceso a “ese plus de sentido” del
Disefio y a las multiples transformaciones que gatrado. Las mismas dan cuenta del sensible
vinculo gue mantuvo con los cambios en la dimersi@ral y cultural de nuestra sociedad. Para
ellos hemos tomado como corpus de andlisis losmdiss que hablan del mismo, su funcién, su
historia, sus metas, objetivos, etc. Lo que a ooation presentamos es el desarrollo de dicho
trabajo: el andlisis de los discursos del Didefio

% Quisiéramos aclarar que por Disefio nos referirspsaficamente al Disefio Gréfico (DG). Cuando
estemos mencionando al Disefio como la disciplindgfate del paradigma proyectual, haremos explicita
su mencion. Por otra parte, cabe aclarar quersiehidG posee cierta filiacion con el resto dedisgfios,
contiene un sinnimero de particularidades, questmguen de una inscripcion sin reparos dentro del
mundo proyectual. Utilizaremos el la idea de “diSefh minUscula cuando hablemos de los disefios como
especialidades en forma conjunta y genérica, cugmel@mos aludir a un particular tipo de tendencia,
escuela, rama o como referencia a una producciparéoular.



Los discursos del "Disefio". Un posible analisis

Todo parece indicar que en el campo de los pnotedios del Disefio las coincidencias
sobre necesidades y métodos no abundan. Estacfirnsin embargo es la que suscita mayor
consenso. Efectivamente el campo del disefiar seetna tan cruzado de debates y de criterios
gue es bastante dificil trazar el contorno de filaliaable”.

En este caso, se toman justamente estos delsitssgiscursos que, analizados desde la
perspectiva de la enunciacion (Benveniste; 197féreh nuevos campos para interpretar qué
cosas estan sucediendo en un horizonte discigigag ain no ha trazado sus fronteras.

A los efectos de nuestro trabajo, la aparenta fdtidentidad de esta practica no es
tomada como tal. En la medida en que lo que acanaé&an son los discursos sobre la actividad
del Disefio y no la actividad en si, lo central &®iderse justamente en la reiteracion de algo que
se presenta como un problema del campo de esikebde este lugar tedrico y metodoldgico,
existe una unidad en el recorte del objeto de tigaasdn que reside justamente en "tomar todo
aguello que se entiende por Disefio" y trabajaasovterreno de dispersion, diseminacion y
contaminacion de los significados. El procedimiesimilar en algunos aspectos al propuesto por
Michel Foucault en sArqueologia del SabeNo se trata ya de analizar qué se dice, ni de
encontrar las definiciones mas correctas sobré&elsiho por el contrario, de estudiar el modo en
gue los dispositivos de enunciacién construyerammpo disciplinario y profesional, dando
coherencia y unidad a los elementos que aparegcenlatios a través de la “puesta en sentido”
discursiva. Para ello es necesario, en primerarnost, partir de una de las afirmaciones mas
radicales de Foucaulas no existencia de la significacion de un objetana accion o una
practica social mas alla del discurso sobre el/lenismo/a.

Al no haber un "mas acd" de la enunciacion, abstir separadamente "las palabras y las
cosas", el trabajo de investigacion busca enterdan momento dado la constitucion de un
campo recuperando las voces que alli interviensrgdntidos y metaforas que le dan forma. Los
cambios de significacion, el ingreso de nuevosresty palabras autorizadas, posibilitan
comprender el campo disciplinario en cuestiéon giréinde alli, construir el objeto de analisis
“Disefio”, es decir analizar la relacion que vinadicursivamente diversos términos y conceptos

-que, dicho sea de paso, no poseen ninguna coneslbo empirica fuera de la instancia de la
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enunciacion. Se trata en definitiva de interpretgarticularidad de estas conexiones, como
también de comprender las inferencias que se degrale las mismas; en otras palabras el

AN

“como" y el "por qué" histérico y cultural de losepupuestos basicos del Disefio.
Tal perspectiva permite abordar el "campo de digipedel Disefio" y desde alli trabajar
con los discursos de sus actores, entendiendoogsee tnata de un rastreo genealdgimlos

términos usados “proyecto”, “concepto”, “resolu¢idicomunicacion visual”, sino de un trabajo
arqueoldgico con el discurso; es decir por quésseia "concepto” con "traduccion”,
“funcionalidad" con "democratizacién en los uspsita citar sélo algunos ejempfbs

En los parrafos que siguen daremos cuenta da digksta en sentido al analizar las
distintas historias que explican el surgimientoRiskfio, para traer el caso emblematico de la
creacion de la carrera de DG en el ambito de la YBAconstruccion de una tradicidén selectiva

gue la legitima como carrera universitaria (Willgrh980).

La problematica del origen

Trazar un principio constituye una suerte de nmesid de fe para toda disciplina, mucho
mas en el caso de aquellas que se autoinscribarespacio de lo empirico y de lo cientifico. Se
podria incluso afirmar que en funcién del origesor®cido es factible trazar un perfil
profesional. No es un simple juego semantico, eetmrsostener que disefiar es una capacidad
humana innata, una practica social histérica gplsimente una emergencia de la sociedad
industrial y de la economia de mercado. En cadalarestos puntos de partida preexiste un
abanico de cualidades sobre la practica y sobneietio de los disefiadores que definen el ambito
interno de las posibilidades del hacer y todo dguele queda desplazado y por fuera de este gje,
es decir: todo aquello que no es comprendido &mralno "Disefio".

® La distincion entre genealogia y arqueologia fakajada por Michel Foucault a la hora de
distinguir los procedimientos clasicos de una higtglobal (genealogia), que de alguna manera
refuerza la ficcién de lo veridico y de la fuente.

“ Dentro del campo del Disefio se tomaron las vagesesponden a distintas posiciones sociales,
institucionales y académicas: profesores, diseBadnditosos, alumnos, autoridades, institucionestgs.
No se trata Unicamente de recalcar la pluralidaatt®es, sino también de concepciones del Disefio
puestas en juego y de diversas modalidades d¢otaiogectual.
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¢Un origen prehistorico?

La mayoria de los manuales de historia del Dis&iddico quedarian incluidos dentro de
aquellas corrientes que trazan una serie de etgphsgivas del Disefio, comenzando por la
pintura rupestre, las primeras manifestacionesds comunicativos de las imagenes, y el
desarrollo de diversos y mas complejos sistemi@eologias de la comunicacion visual.
Aunque no se hable del Disestoictu sensuse descuenta que el mismo surge a partir de la
“necesidad humana de comunicacion visual”’. Ahoea bies posible sostener que diversas
practicas milenarias -como las inscripciones darAita- fuesen practicas de Disefio? ¢Puede
insinuarse la presencia del Disefio en el pasajeotigbre a la cultura? Evidentemente la historia
de las imagenes constituye un capitulo centra tiéstoria de la humanidad, pero ¢ puede
utilizarse el término “Disefio” para explicar latiaslaridad de dichas piezas? ¢ Es factible
analizarlas y subsumirlas en una categorizaci@nmezite moderna como es el concepto de
“desigri?

Sin lugar a dudas, la postulacién de un origennaile para una disciplina es tentador,
pero encierra un enorme y ya clasico peligro: ¢ygxcion de categorias sociohistoricas propias
de nuestro particular presente hacia un pasadprgsento otro tipo de caracteristicas. Miles de
afos atras, no solo el Disefio no existia coman@alcgie la comunicacion no era comprendida en
los términos en los que hoy se la entiende (Mefigyl). Parece forzado entonces hilvanar
sucesos cualitativamente diferenciales bajo laadlole "comunicacion visual”, pues la lectura de
los mismos hace que pierdan su especificidad uatdfectivamente, uno de los principales
obstaculos subyacentes reside tanto en abonaipgtadis universalista y metahistorica del
funcionamiento de lo propiamente grafico, comoleitlar la riqgueza que posee la dimension
particular del mismo -la cual habilita el analdé surgimiento y dehodus operandiel Disefio
en determinados contextos.

Llevado al extremo, la comodidad de una afirmaardimersal como las de este tipo
establece una suerte clantinuumen la serie evolutiva de los desarrollos grafopes dificiimente
podamos hallar en la realidad. En este gesto selbgam, en tanto puntos de inflexion en el
crecimiento disciplinario, a la pintura rupestiedeograma chino, la imprenta, la television y la

realidad virtual (con sus consabidas determinasiepecales).



En sintesis, comprender la presencia del Dise&baB@rinscripto en la historia universal
de la humanidad, supone varios aspectos susceglibleritica. En la medida en que sostiene una
suerte de esencia de la practica de la comuniceisdal, separa el pensamiento de la praxis, e
imposibilita entender las modificaciones operadatota nivel de los objetos producidos, como

centralmente aquellas que afectan a los sujetosighares.

El origen moderno

El segundo origen trazado apunta, por el contrarrcunscribir a la disciplina del
Disefio genéricamente y a sus emergentes en partiéutuitectura, DG, DI), dentro de los
“proyectos modernos”. Un término muy vasto queerefa la gran cantidad de transformaciones
sociales, politicas, econdmicas, poblacionalestyrales originadas por la revolucién técnica y
politica en Europa a partir del siglo XVIIl. Compder entonces, la aparicion del Disefio
vinculada a dicha localizacion, permite entendeslmo practica emergente y constitutiva de un
determinado y especifico imaginario social.

Desapegado de la tradicion que veia en la Arduitey en el Arte una suerte de
evolucion histoérica de la cultura, el Disefio reguo parametros modernos tomd como referente
la modalidad de accién de una ciencia o una téoaical sentido en que, si bien podia trabajar
sobre los mismos objetos con los que operaba laitaotura tradicional, fue otra la I6gica puesta
en juego. Se tratd, segun John Christopher Joremaeto de fe" (Jones, 1987).

En este sentido, la apertura de todo proyecto modeipuso, entonces, la institucion de
una determinada configuracion de lo social, eltturegmiento de la practica y de su
transferencia, como asimismo de la funcién soalayacente a la misma. La pregunta, en aquel
contexto, por la utilidad, por la funcionalidade finseparable de las consecuencias visibles tanto
en los habitos y costumbres como en la ideolotda ytopias sociales. Dentro del imaginario
moderng disefiar es modificar las condiciones de vida

En los términos de una historia moderna del Dig¢Baglo XIX es fundamental ya que
por primera vez surge la critica al ornamentaligietas Artes Aplicadas. Evidentemente, en el
contexto hegemaonico de la produccion industrigbgliavivencia del modelo estético

correspondiente al trabajo artesanal devenia wramamo. Aquellas formas que eran



“adicionadas” al producto, no solo ocultaban el med el que habian sido confeccionados, sino
gue imponian estilemas propios del virtuosismadekano -la singularidad de la pieza, la
proliferacién de formas aditivas como sindnimotdiinto del productor y del valor del trabajo-
negando la aparicién de otro tipo de valores asatimodelo industrial. Surge asi el término
“desigri como un concepto que alude tanto al proyectefisndacion del canon productivo,
estético y utilitario de los objetos creados ppasa el hombre, como a la revision y
revalorizacion de la funcién social y econémicdedecnologia.

Desde aqui, el discurso moderno del Disefio asupni® @ropio un horizonte ideoldgico
al vincularse a la Modernidad, la conciencia @ijida utopia tecnolégica progresista.
Particularmente, el movimiento de critica que sadello a partir del trabajo en los Talleres de
Artes y Oficios a fin del siglo XIX, y que culmiradn la clausura de la Escuela Bauhaus en 1933,
dio cuenta de las multiples filiaciones tedric&stéticas vinculadas con los modernismos. Pero
aun detras de la evidente diversidad - cuya progtsacontundente la ofrece la historia de
Bauhaus al retomar los antecedentes del dised@agpde la vanguardia expresionista alemana y
del constructivismo ruso- una inquietud surgiameciemente: la restitucion de un diagrama
igualitario de derecho al acceso, al consumopaitdaon, claves de la obtencion de una real
libertad.

En aquel panorama el surgimiento del concepfartgdn-del producto- fue la resultante
de un debate profundo sobre la transformaciongiednones estéticos, intimamente vinculados al
tratamiento de las formas. En un sentido estili@tioerencia bauhausiana al dia de hoy, permite
comprender el desempefio del Disefio como camp@ldiseio, en la medida en que construye
nuevas leyes integrales sobre la produccion debjesos materiales. Desde aqui, los parametros
que instituyen la subordinacién del valor estétida funcion del objeto o del producto, vigentes
centralmente en las teorias de la “Buena Forma’ptanteandose como criterio constitutivo del
Disefio, funcionan en tanto referentes historicggaiir de esta puesta en contexto de los
términos, la clasica ecuacion forma=funcion exeegelectura estrictamente morfologica, para
remitir a la sociedad europea de entre-guerrda Yi@otesis que seguia inquietando el imaginario
moderno revolucionario: la superacion del reintadeecesidad y la instauracion del reinado de la
libertad. Respondiendo a dicho planteo, la busdedina forma que respondiese a la funcion

genero productos igualitarios tanto en términosi@eicos -su bajo costo y calidad- como



estéticos -la ausencia de una inscripcion estéisfue remitiera al “gusto” o al estilo de vida de

un particular grupo social. En definitiva, la utogbcial se construia en el mundo de las formas a
través del rol paradigmatico que le era asigna@isalfio, logrando la liberacion del hombre de
sus necesidades materiales, al formular objgt@mente accesibles.

El protagonismo que obtuvo posteriormente, hizesie comprension de la disciplina un
modelo hegemonico del Disefio a partir de los &ygenerando una serie de problemas que aun
no se han resuelto, especialmente respecto dedicadores que dan validez y que explican la
dinamica del campo disciplinario. En otras palakaaaque duncionalismgoerviva actualmente
como referencia ineludible, parece encerrar uradpga: la de retomar un concepto nacido en la
década del 30, sin detenerse en sus condicioneserencia y en los limites que las mismas
presentaron. La necesidad de volver desde unaggévspcritica al sitio que se reconoce como
fundante, constituye actualmente una asignaturdigreie. Desde aqui, podemos rever los
términos histéricos que dieron origeriuacionalismocomo también los presupuestos y
objetivos que delinearon -en tanto planteo moddanteoria y la metodologia del Disefio. Este
trabajo nos permitira dar cuenta de la transforémeseémantica y del nuevo campo de referencias

gue aparecen articulados en los usos del confteqtion

El desvio posindustrial

Finalmente, el tercer orden del Disefio obedeceant@gue es vivido como una mutacion
de la Modernidad, que a una nueva fundacion disdgtina. A partir del giro operado en la
segunda mitad de este siglo, se sitta el panorarae gosibilidades de accion del Disefio
Gréfico en estrecho vinculo con las modificaciatedsnercado.

Entender las transformaciones en la sociedadrdinm, el papel del Estado, el
surgimiento de monopolios industriales y comunimaales, el desarrollo vertiginoso de
tecnologias que operan sobre la percepcion y fageptacion visual, dibuja un panorama de

accion que ya no responde a los canones de ladetgda utilidad. Al subvertirse la [6gica de

®Este tipo de ejercicios del Disefio no es nueveerYms afios '20 surgié una corriente -denominada
styling- que enfatizaba los aspectos estilisticos de @za pbpacando los indices de utilidad y la
funcionalidad de su forma en relacion a su usejdehplo analizado por Tomas Maldonado al contrapone
el modelo fordista de produccion -quizas un modksico en los origenes del funcionalismo- a kedide
9



la oferta y la demanda, la funcion de Disefio ssioscribe a una especie de sombra, a la manera
del fantasma de Marx, de la nueva modalidad desa@és mercancias: la seduccion, el placer,
la creacion de demanda y de sujetos demandantes.

Acusado de ornamentalista y frivolo, de estetigigposmoderno, este paradigma del
Disefio es uno de los mas detractados y al mismpdieina de las vidrieras mas eficaces para su
promocion como actividad. Carente de utopias yaatmisomo supuesto mercenario, la logica de
la actividad planteada en estos términos debiaiensbargo, mas alla de una critica formal en la
medida en que se inserta en una formacion sodimaléispecifica y adquiere legitimidad en
funcion de la misma. Nos referimos a aquello quelnsente se entiende como "modernismo
tardio” (Debray, 1995). Efectivamente, la validezdte modo de hacer y pensar el Disefio reside
en que esta vinculada con una sociedad que eregwenél patron estético nuevas formas de
distincion social, como también de construccidrddatidades culturales.

Respecto del campo del Disestdctu senspureconocer la existencia de juicios estéticos
operados desde el sentido comun, no implicariaeesda recuperacion valorativa ggfling en
tanto version antitética del disefio funcionalistano tampoco se trataria del caso de un abuso de
terminologia disciplinaria en manos inexpertaslaEmedida en que en la actualidad pocas esferas
escapan a las sentencias estéticas, es necesaridezlas como partes integrantes de una nueva
clase de logica a través de la cual opera unddelaocial.

Los detractores del gusto, aquellos que piensisefio desde una concepcién moderna,

se obstinan en acusar de mala praxis a quienegamatiesde "la cosmetologia y el

disefio de General Motors -empresa que buscabaaraghbiodelo afio a afio para incrementar las ventas-
es por demas ejemplar. Sin embargo creemos foersdizar los crecientes "desvios" del Disefio, cemo
simple triunfo debtyling Desde nuestra perspectiva, el fendbmeno es mdmaenipcluye la actual
hegemonia de los de diversos estilos dentro defiDi€Esta suerte de manierismo de la forma, quesmc
ataca a las formas mismas -tipografias ilegiblegjyrtos indescifrables, etc.- se inscribe no enltas
actuales transformaciones que produce la cercdaieofidianeidad de todo tipo de superficies \ésip

sino que en tanto Disefio no deja de estar relatdoran un nuevo tipo de produccion mercantil ywon
modo particular de circulacion de la informacida citculacion y realizacién de la mercancia, yeon
naciente mercado del deseo.

®El styling -sindénimo de la diversificacion de productos ytdahfo de la novedad y del
embellecimiento-, deviene en antitesis no sélordelelo de calidad fordista, sino principalmente de
aguella corriente del Disefio que buscaba la etqatidn de la ecuacion forma/funcion, desarrollada
particularmente en el segundo periodo de Bauhauestiade la influencia que ejerciera Theo Van
Doesburg sobre el mismo Walter Gropius.
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decorativismo” como si en definitiva esta modalidaduviera campo de accion y éxitos
probados. Desde el lugar critico, muchas vecestsmde que evaluar al Disefio en términos de
"lindo o feo" es un indicador de ignorancia, unastra de la falta de competencia proyectual y
comunicacional. Sin embargo muchos de los actaressj 1o enuncian y que a su vez afirman la
necesidad de obtener cierta eficacia olvidan qbello’ es muy eficaz. No se trata de defender
aqui una posicion nueva para entender el Disefimdse comprender el tipo de |6gica que alli
opera, pues ésta escapa a lo meramente disciplinsgi perfila como constitutiva de un
imaginario social, una suerte de plus valor dedecancia que no agota su realizacion en la
compra sino en la "expectativa de ser a travéefiafg/&dorno y Horkheimer, 1980; Baudrillard,
1991). De la misma manera en que no podemos sogiggnéa concepcion cientifica sea propia
de la ciencia, sino que lo es de toda una épaaukstiones estéticas hoy por hoy son del orden
de lo publico, poseen sus propias sentenciasrgissgfdrman en herramientas de evaluacion,

constituyéndose, en definitiva, como emergentesfdesncia social.

La historia del Disefio Gréafico en la UBA

En 1985 se creo la carrera de Disefio Grafico Eadaltad de Arquitectura y Urbanismo
de la UBA, coincidentemente con la apertura dentioceran el pais y con la consecuente
movilizacion de una multiplicidad de actores s@satulturales y politicos. Al silencio vivido en
los afios de la dictadura militar le sucedi6 eliinite las actividades universitarias que
reconocieron como modelo deseado la dinamica cgarddo la UBA en la década del '60, lo
cual supuso centralmente la recuperacion de tedgesitbnoma de la Universidad y de las
diversas Facultades caracteristica de los afiogrquedieron la llamada "Noche de los Bastones
Largos".

Sin embargo, detras de este objetivo -necesardmigadel desarrollo de un conocimiento
gue fuese independiente de los intereses parésdlguedaba aun pendiente la pregunta por la
transferencia social del saber universitario. Aparo de la recuperacién de la democracia, la vida
universitaria se articul6 en funcion del tipo dendadas y de necesidades que se percibian en el

" No se toma aqui el peso histérico y filoséficdadeategoria "bello”, sino su uso corriente: el pé® de
los sentidos comunes.
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campo social y el campo de las politicas soci&e®G como nueva carrera no quedo fuera de
clase de propositos, por el contrario fue un ansgitucional protagdnico en los mismos. Los
vinculos que se iniciaron con la entonces Munitpadl de la ciudad de Buenos Aires, diversas
organizaciones sociales del llamado tercer semorp asi también los concursos para afiches
publicos no fueron simples ejemplos -uno entreotaotros- del trabajo posible del DG, sino que
indicaban qué areas sociales se priorizaban, rbastta decision politica de estrechar el didlogo
con organizaciones que representaban “lo publamtio asi también la incorporacion de los
jovenes como un sector privilegiado -tanto errdapccion como en el consumo del DG.
Espacios publicos, educacion, salud, viviendatigalisectores sociales, universidad, etc.
constituyeron las areas centrales del trabajo @el D

Durante este mismo periodo surge, en principiococona tematica a desarrollar, una
definicion del Disefio Gréfico que luego sera la naasensuada por la Academia: aquella que lo
ubica en el cruce entre jowvoyectualy lo comunicacional. En términos generales serdé como
proyectualla caracteristica central en los diversos moddsader Disefio. Dicho neologismo,
elaborado por Tomas Maldonado a principios defios &0, indica la presencia de un tronco en
comun en disciplinas que no pueden adscribir smahparadigma cientifico, como tampoco a
una valoracion estrictamente estética. En est&leers un modo de concebir la intervencion
humana sobre un medio ambiente con una clara caigieumanistica y social. Al ser un corpus
tedrico/practico de corte racionalista, presuparactividad de la planificacion como constitutiva
del mismo, valiéndose de las herramientas y sabspexificos que provienen de la ciencia y de
la técnica. En otros términos y yendo al caso @seonupa, si el cuerpo general de ideas del DG
responde a su “vocacion de proyecto” -aunque eimildes de la carrera no fuese desarrollado en
una forma clara-, el objetivo mas especifico quadanscripto a lA&comunicacion visual",
verdadero motor del &rea gréfica. De esta man®&&al ya hace varios afios, se le asign6 un
objetivo prioritario: la creacion denensajes visuales'

La inclusion de la actividad grafica dentro delhahoi de la comunicacion puede ser leida
de diversas formas. Por un lado constituy6 el gdtno de un acuerdo disciplinario que,
siguiendo las tendencias internacionales, pust@adhahecesidad de una definicién especifica para
una tarea que en nuestro pais era vista -y ena@asos sigue lamentablemente siendo vista-

como una especializacion particular del dibujo julstracion. Asimismo renovo una separacion
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gue fue vista como necesaria: el divorcio entrefdsy arte. De esta manera se actualizo la
historicidad del Disefio en nuestro medio, recorddosl ya clasicos enfrentamientos que lo
caracterizaron durante el siglo XX -comenzandolaaacusacion respecto del subjetivismo y el
expresionismo formulada en el seno de Bauhaus.

Por otro lado, la remision a la esfera comunicedisealdé la deuda que las disciplinas
proyectuales tenian en relacion al mundo grafish, #\lo especifico del Disefio Industrial era la
ideacioén, proyectacion y ejecucion de objetos priolhs industrialmente y consumidos
masivamente, para el Disefio Grafico quedo6 hakiliddampo de la produccion de mensajes
visuale&. Sin embargo, en la resolucién del problema aéspecificidad disciplinaria surgié un
nuevo inconvenientévinculado a la inscripcién del término “funciém el imaginario que
sostuvo -a nivel simbdlico- a las politicas neghiies en la Argentina y en América Latina
durante los afios "90. Pero no nos adelantemos.

Volviendo al nucleo de nuestra argumentacion sgugasicamente historica, al trazado de
limites en las especificidades de las practicaegiomales (lo propio en la actividad del
arquitecto/a, o en el hacer del disefiador/a indugtgrafico) le siguié el impulso de una
refundacion de los paradigmas teoricos de la diisaigue tratamos. De esta manera se renovo y

trasladé eproyecto cientifico del DisefiGobre el campo de lo graftfoAln tratandose dena

8 Segun Tomas Maldonado, la caracteristica del Djs#ila actividad de proyectar es "coordinar,
integrar y articular todos aquellos factores quégysan en el proceso constitutivo de la forma del
producto”. En la misma ténica, Jorge Frascara @efibisefio Grafico como "la accion de concebir,
programar, proyectar y realizar comunicacionesalés) producidas en general por medios industiyales
destinadas a transmitir mensajes especificos agdgierminados" (Maldonado, 1993; Frascara, 1989).

°Es necesario recordar el origen de la carrera@lerDla UBA. Al decidirse su creacion, la opcioe fu
ubicarla como un desprendimiento del territorioyprtual junto con Arquitectura. A pesar de que su
particularidad consistia en el hecho de entrangsr& universo comunicacional, lejos se estuvo de
incorporarla a la Facultad de Ciencias Socialedpade paralelamente se inauguraba la carrera de
Comunicacion Social. Tampoco se contempld, sigaid¢mtendencia internacional, su inscripcion como
una especialidad dentro de las Escuelas de Adeso carrera dictada dentro de un Politécnico.
Consecuentemente, el DG fue bautizado dentro dgd@g la I6gica de accion proyectual, dominadas por
el modelo de ensefianza y de trabajo de la cametacitectura.

1 Entendemos pa@royecto cientifico del Disefida concepcion que intenta objetivar, estableciendo
criterios de validez y de confiabilidad -propiosa@a@ormativa cientifica- su actuabdus operandin la
medida en que -desde la perspectiva de este tramgmdemos que se tratautemodo historico, lo
comprendemos como hegemonicamente valido en utieufsrformacion histérico-social. Es necesario
aclarar que su adjetivacion (cientifico) ha apdcentralmente al momento de su divulgacion yanery



modalidad de entender al Disefio, se presentd aacion "mas seria" en su conceptualizacion
y materializacion.

Resulta interesante comprobar el giro operado éis@lrso del DG a partir de la
reafirmacion de una genealogia proyectual. Estitavsgbre el paradigma fundante permitié
establecer una serie de vinculos familiares ehd&ey el resto de los disefios, y habilito la
transcripcion de definiciones y la determinaciombetivos acordes con los objetivos del
proyecto De esta forma, la concepcién del Disefio enteratidado un campo autbnomo, que
fuera desarrollada por Tomas Maldonado para data&uke lo especifico del Disefio Industrial
(su produccion industrial, su consumo masivo,ignekerativo de la funcionalidad) se traslado
sobre el territorio gréafico, sin un distanciamieatibico necesario para evaluar su pertinencia, las
posibilidades explicativas que ofrece en el cangmounicacional, como también las posibles
limitaciones en este terreno.

A partir de este giro cientificista, la valoracidel DG dejé de sustentarse en la posibilidad
de esgrimir finalidades publicas y sociales, puesgntaba como peligro su posible confusion con
la expresion de valores no acordes al cuerpo dismip. Asi "lo serio”, lo propio del Disefio
apunté a la busqueda de respuestas dentro derso casnpo de accién, produciendo a nivel
conceptual un desplazamiento importal@evaluacion busco el despliegue de criterios
propios, pertinentes a la hora de analizar la manerde resolver un determinado problema
Con lo cual se transformo en prioritario el tralsgbre el aspecto formal de la produccién: sus
métodos, sus herramientas, las maneras en qukcse &ps conocimientos provenientes de la

Morfologia, el Disefio, la Tipografia, etc.

Contextos historicos del nacimiento del concepto thcion”

Efectivamente, un nuevo universo de analisissalia en la mera transposicion hacia el
horizonte comunicacional de términos como "sintgsisoherencia”, por solo citar algunos
ejemplos. En la frontera fluctuante entre legibitig/ textualidad -siendo éste un caso solamente-
se concatenan una serie de obstaculos que difiténpeiedan ser resueltos desde los parametros

los corpus tedricos fundantes del DG. En estedsergs sugerente volver sobre los trabajos piormlertes
teoria del Disefio en general y del gréfico (Maldiond993; Fracara, 1989; Gonzalez Ruiz, 1990).
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de evaluacion que instituye lo proyectual. Obst&cah la medida en que la disciplina que le es
pertinente silencia estos mismos problemas. Eniezitio por unificar lo proyectual con lo
comunicacional, la comunicacion se transforma entematica con objetivos. "Comunicar bien,
comunicar mal", todas ellas afirmaciones que ed@aruna suerte de "garantia" dentro de un
universo en continua mutacion; sentencias quevaziencuentran fertilidad en un campo en
donde la correcta aplicacion de los saberes pramebaciliar los suefios con la realidad.

Como se ha sefialado en otras oportunidades,y&gboadel Disefio se le atribuyeron una
serie de caracteristicas particulares, fruto derstulo con la idea de progreso y con un
imaginario moderno. Conceptos como los de “raztmétodo”, “eficacia”, “intervencion”,
“legitimacion de la forma por la funcion” constitryaun los pilares de legitimacion disciplinaria
del Disefio. Sin embargo, al ser cuestionada la Mdatk misma en tanto término sustantivo del
proyecto, el Disefio deberia repensar una situac@minclusiva, que presente otros paradigmas
de referencia y que retome senderos olvidados, tasrae la percepcion estética, la intervencion
de un sujeto activo, y la complementariedad existentre lo subjetivo y lo social.

Sin embargo, dicho recorrido contindia siendo wnald. El imperativo actual que aparece
en los discursos del Disefio Grafico -donde loslpmas comunicacionales se resuelven con
soluciones proyectuales-, mantiene una articulaandre dos instancias caracteristicas de la
Modernidad. Nos referimos al conceptdfaiecion, y a laracionalidad como légica de acciéh
Temadticas ellas que, en el contexto de su emermggrtinsolidacion alrededor de la década del
‘30, plantearon criticamente la articulacion eptogluccion y mundo de vida. La relacionma-
funcion fue, ademas de uno de los pilares de las disagppnoyectuales modernas, la puesta en
pagina de la idea de transferencia social de ldygido.

En el salto histérico de los '30 al siglo XX| poabs preguntarnos si conceptos tales
comofuncidn y necesidadmantienen todavia su carga semantica, pues delvecoodar que

“priorizar una necesidad” era visto -en los albalessiglo XX- como una manera de compensar

! Recordamos aqui la fase de consolidacion de pupsta de Disefio de Bauhaus. A partir de la
incorporacion de Theo Van Doesburg a principiobgafios ‘20, se cristaliza la vertiente funcistalde
la escuela, encabezada por un Walter Gropius coiakenluego de haber tomado distancia del
expresionismo de Itten- de la necesidad de artitufarma a la funcién. Posteriormente Hannes Meye
enfatizard, influido por la corriente productivistaviética, la correspondencia entre el Disefio y la
produccién social.
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un déficit social. La posibilidad de pensar en megjta calidad de vida, acentuo la prefiguracion
de un ciudadano, un individuo que reunia -en sicpkaridad- ciertas caracteristicas comunes a
lo social, desde alli la produccion industrial psdoleida en términos de progreso.

Actualmente, aunque la legitimidad de disciplioaso el Disefio Gréfico siga
esgrimiendo argumentos en apariencia clasicosnistante sobre la cual se traza una tradicion
parece desdibujarse. La pregunta por los contgroasacteristicas del "otro" que marca la
direccionalidad y las modalidades de la producd#nbjetos, piezas, mensajes se ha modificado,
produciendo una versién comunicativa y productiva gncla la significacion a lo enunciado, la
produccion al producto, lo publico al Estado coriente.

Los cambios operados en las concepciones del smtfiespecialmente visibles en
nuestro contexto. Efectivamente, en los pocos aiedleva recorrido el DG como carrera
universitaria en la UBA en particular (pero tambeénel resto de los espacios universitarios de
ensefianza del Disefio), asistimos a cambios progcasy a una diversidad de objetivos que
cuestionan seriamente la estabilidad conceptuadelno "comunicacion visual” en la
modalidad moderna que hemos descripto.

Heredera de una legitimidad que articulaba saiedemocracia, los primeros afos de la
carrera se abrian como una apuesta politica darabnstitucion del destinatario presuponia el
despliegue de lo publico, como también el de stexsibs actores sociales. Los jovenes entraban
dentro de esta ultima clasificacion y recreabasfgeranza de la recuperacion politica de la
sociedad. En este sentido, recientes investigaxmemostraron que durante 1984-1989 el afiche
publico represent6 uno de los géneros graficogxmlencia en la medida en que -conjuntamente
con el disefio de productos de la industria musicalp6 un rol protagénico, visible en diversos
concursos, y en el lugar que le asignaron los sugieos ddiseio y Arquitecturade los
periddicos nacionales. Este puesto relevante dadydacde una significativa valoracion respecto
del espacio comunal y los actores soctéles

A partir de 1990, aunque mas claramente desdel992efio comenzd a operar un
cambio radical respecto de las areas prioritagasathajo. La hegemonia que adquirio el disefio
de unddentidad Corporativano es casual si recordamos el proceso de pricitizde las

12 Al respecto me remito al trabajo de investigadiéna disefiadora Mariela Antufia "El Disefio Gréfico
en los suplementos de los grandes diarios". Mimeo.

16



empresas estatales, la fusion de empresas medisnas transformaron en oligopolios, la
privatizacion de la esfera publica, la llegada@@des capitales financieros al pais y la celebrada
modernizacion de la mano del neoconservadurismoeS criterio se aplaudié el desempefio
central que adquiri6 el DG en el mercado, en alg@asos aportando dosis de ingenio, talento y
profesionalismo, especialmente en donde se acidalimagen de un sinniUmero de empresas
locales. En otros, el Disefio colabor6 con la céeade un evidente oximoron. Efectivamente en
el caso de las empresas publicas privatizadasaigen “amigable” y la “proximidad” con el
cliente, resultaron ser la contracara de su fmacioento real: cortes de luz, tarifas monopdlicas,
aguas no potables, impuestos universales, y ebdsulipsiblico que sigue financiando la inversion
privadd?®.

Mas all4 del modo en que se hicieron estos trapagsulté evidente la transformacion de
los objetivos sociales del Disefio. En el caso adalna de las metas buscadas fue la posibilidad
de instituir una imagen total y unificante de ustedminada empresa, institucion, etc. Al tener
como objetivo prioritario la rapida visualizaciotaeyequiparacion de la marca a las caracteristicas
sobresalientes de la empresa -connotaciones creadadgra parte, por el mismo comunicador
visual-, surgié como un desprendimiento la necedsildahomogeneizar los diversos elementos -
marca, papeleria, vestimenta, estrategias de wedgapromocion, servicios de atencion al
cliente, y el “sentido de pertenencia” de los ermbbs a la empresa- a fin de lograr la univocidad
en el plano conceptual y en el visdal

El poder registrar este tipo de transformaciomssabliga a repensar el marco conceptual
del DG. Efectivamente, a pesar de que términos donuony funcionalidadsigan perfilandose
como vertebrales dentro de su universo discurda@o que la relacion entre lo publico y lo
privado se ha transformado radicalmente, es vi@igeegunta sobre su vigencia. El Disefio
conserva asi definiciones que, en el pasado, ezonitiacitamente a la esfera publica, a los
derechos y a la ciudadania. Hoy en dia, su modeoaién y su insercion social dista de

transformarse en la proyeccion utdpica de unadadid”or el contrario, el estrecho vinculo con

13 Al respecto: Socolovsky, P. “Disefio y privatizatioMimeo

' Estos términos aparecen bajo la idea de "sintgfistuentemente se establece una relacion de tipo
causal entre el "partido conceptual” y “la imagen".
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el mercado indica otro tipo de trabajos: la asasmimunicacional, el disefio de identidad, la

instauracion de un determinado producto, y sudi@een los medios masivos de comunicacion.
Podemos entonces preguntarnos si no existe una rergabilidad en las actuales

acepciones de funcional Sobre esto, y el modo en que los imaginariogkescreconfiguran el

sentido de las practicas profesionales y de lagptiisas, reflexionaremos en las conclusiones.

Conclusiones

El pensar el Disefio Grafico a partir de nuevaspsetivas de analisis, permite una
reflexion tedrica y critica respecto de su intinmezalacion con la cultura -como sistema
significante- como asi también respecto del protsguo en la creacion de imagenes. Al hacer un
andlisis del desempefio del DG en los ultimos afwsp también de los discursos teoricos del
mismo, quisimos dar cuenta del fuerte compromis@by politico que el Disefio ha asumido, a
pesar de la poca conciencia sobre el mismo. Eéentwte, el rol ocupado en la transformacion
modernizadora del pais, nos habla de una enormaeidad de cambio, que va mas alla de lo “que
puede hacer o prometer”. En la medida en que sedaala vez mas evidente el rol que asumié y
asume en la transformacion de la imagen y del ima&igi de pais, empresa, institucion, etc., es
factible un replanteo conceptual sobre el misme,apuma justamente esta capacidad
transformadora como constitutiva del DG en la diclad, esta “puesta en sentido grafica” cuya
potencia ha colaborado en la transformacién déosiénaginarios. Es en este sentido que la
nueva propuesta interpretativa que aqui trazandisainina filiacion del Disefio mas cercana a
todo procedimiento semiotico -procedimiento quieadld, entre otras cuestiones, la dimension
significante de toda accion, practica, mensajeuds®, etc, con los procesos sociales y culturales
dentro de los cuales se inscribe.

A partir de esta instancia conceptual es posigarmollar un nuevo dominio para el
Disefio: aquel que recuerda la presencia simbdtitada practica material. Detras de esta
afirmacidén pareciera insinuarse una generalizagi@puede ser vista como atentatoria -desde la
mirada de quienes buscan la especificidad del DGfespecto a la particularidad de lo grafico.
Sin embargo, el poder ampliar el margen interpvetakel Disefio permitira el establecimiento de

una nueva escala de analisis, necesaria para guesmion. La delimitacion estricta y
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prescriptiva de lo que constituye el DG (los merssgjsuales, la implementacion de sistemas
comunicativos, y el parentesco no cuestionado kconuedo del proyectd), puede devenir
peligrosamente en arenga profesional. Efectivamsnga dicho gesto sélo se adivina la
afirmacion enfética de lo que se es, sin detemgrsm instancia critica y reflexiva del propio
trabajo, dificilmente se puedan recrear las mékigl complejas teorias y redes de accion que
constituyen y permiten pensar la productividaddiséfio Grafico en el horizonte de la sociedad
contemporanea.

Por otra parte, la propuesta que hemos comeiazdesarrollar concede permisos para
pensar la extension que se insintda detras del DentAnder su actual crecimiento y la
mutabilidad de sentido aparecida en sus diverdasaitenes, podemos formularnos preguntas
gue escapan al dictamen de lo cientifico, lo byemalo, lo artistico o disefiistico, lo expresivo o
comunicativo. De hecho podremos arriesgar nuev@pnetaciones que pongan en evidencia la
“sensibilidad” que registra el DG respecto dedasgformaciones de nuestra cultura. Al ser él
mismo “material cultural”, no soélo interviene aetimente sobre la misma, sino también se
transforma al compas de los grandes cambios démgestexto cultural. El nuevo enfoque, que
hemos intentado presentar en nuestro trabajo,arostjp arriesgar hipétesis sobre la incidencia
del Disefio en los procesos sociales, la intervaraida creacion de un nuevo imaginario de pais
y de empresa, la vigencia de los modelos tedriea®hprension del mismo, entre otros. Pero
también, nos facilita la comprension de los estge® que sufre la disciplina fuera del circulo
profesional, al ingresar a la esfera publica yalaado (particularmente al de servicios), como
también analizar el verdadero desafio que presé@ganuevas tecnologias desde un enfoque
semidtico: si reproducen el modo de funcionamidetdG como lenguaje o lo alteran
radicalmente. En este sentido, la fascinacion sli@ienes respecto de estos cambios, puede
incluir como hipétesis explicativa, el inquietadesafio que presenta el hecho de poder
experimentar y producir desde un nuevo lenguag undhuevo soporte comunicacional. En
definitiva, todos ellos emergentes del DG que radam de la diversidad de formas que asume el
mismo y del desplazamiento metonimico en sus defimes.

Si bien existe una definici@ntologica del Disefiaccon cierto consenso en la Academia,

!> Se trata de una paréfrasis que remite al textdiater (Aicher, 1994).
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la misma no debe necesariamente desconocer lasasa@meque el DG es percibido e
interpretado por los "legos”. Alli encontraremas) 0o poca sorpresa, la multiplicacion de modos

receptivos, aquello otro que siempre es posibér™'en el Disefio.
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